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GRABADO,
ARTE
Y ECONOMIA
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El siguiente trabajo aborda un tema
muy importante en el siglo XIX
cubano, la vinculacion del grabado,
manifestacion que alcanza rango
artistico en el periodo, con la
economia del pais, la industria
tabacalera y azucarera. Se analizan
a partir de los diferentes temas
abordados por el grabado como se
refleja la realidad cubana de la
colonia y se destaca el valor, no solo
artistico sino documental de esta
manifestacion para comprender el
desarrollo de la culturaen el

siglo XIX.
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The next article treat a theme very
important in the Cuban XIX century,
the relationship between the
engraving, a manifestation that
reach artistic rank in this period,
and the national economy, the
industries of tobacco and sugar. Itis
analyzed how was revealed the
Cuban society of the colony by the
engravings and it is emphasized not
only its artistic value, but also its
documentary significance to
understand the development of the
culture in the XIX century.
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El grabado en Cuba se
remonta al siglo XVII
cuando grabadores france-
ses, ingleses y holandeses
ilustran hechos de armas
de diverso tipo, que en la
casi totalidad de los casos
se hacen por referencias,
sin que quienes lo hacian
hubieran visitado la Isla.
Esto explica grabados
como el de Schenk conuna
FL- Habana de montafiasy un
et MHTE G g Wi Castillo del Morro con

VELY Wiy puieLTA ABAID LEAE OF cupula de cebolla. Pero a
partir de la serie de doce
estampas de Dominique Serres sobre latoma de La Habana por los ingleses, impresa
en Londres en 1763 por Mason y Canot, el grabado se hizo por artistas que visitaban
la Isla, como Elias Durnford quien ademas del mapa militar del ataque inglés hizo una
serie de grabados sobre La Habana y sus alrededores, en los que fijé el formato del
grabado a lolargo del siglo XIX: escenas panoramicas que ofrecian el quehacer cotidiano
de la ciudad en sus plazas y paseos.

En el siglo XVl vinculado a la introduccién de la imprenta, se hizo el primer grabado
en Cuba por el flamenco Juan Carlos Havré, consistente en una xilografia con el
escudo espafiol y el titulo a una sola tinta para la portada de la Tarifa General de
Precios de Medicina de 1723. Del siglo XVIII es también nuestro primer grabador:
Francisco Javier Baez (La Habana 1746-1828) quien en la técnica xilografica y
calcogréfica tratd temas religiosos, escudos de armas y vifietas. B4ez trabajé para la
Imprenta de José Severino Bolofia, la imprenta mejor dotada, no solo de La Habana
sino de la América entre 1776 y mediados del siglo XIX.

En los primeros treinta afios del siglo XIX, el grabado, fundamentalmente en La
Habana se caracterizé por la enorme cantidad de vifietas en las publicaciones periédicas.
A partir de 1830 y hasta la década de los sesenta es la época de esplendor del
grabado en Cuba, gracias no solo por las publicaciones periédicas, muy abundantes
en La Habana, sino al vinculo con las industrias tabacalera y azucarera. Esto explica
la proliferacion de talleres litograficos bien equipados, que reflejaban la nueva técnica
de impresion: la litografia, introducida en la Isla en 1822 por Santiago Lessieur y la
gran produccién tabacalera que sobrepasaba en la exportacién a la industria azucarera.

Entre los talleres litograficos importantes del siglo estan en el Louis Carré la Imprenta
Litografica Habanera inaugurada en 1827. La Imprenta Litografica de la Real Sociedad
Patriética, fundada en 1838. El Taller Litografico de Francois Corner, instalado en 1839
en el Convento de San Francisco; y la Litografica Espafiola fundada en este Gltimo afio
por Costa, Hermano y Cia. Estos talleres disponian de la Ultima tecnologia. En 1861
los talleres de la fabrica de cigarros La Honradez de Luis Susisni disponen de un
grabador eléctrico importado de Francia, Unico en la Isla, y el mejor dotado de Las
Antillas. En 1873 Louis Marquier funda su taller que fue el mas importante del siglo
XIX. Ademas de los conocidos talleres litograficos habaneros, hubo otros muchos,
en la capital y en el resto del pais, como la Litografica de Santiago de Cuba
fundada por Juan de Mata y Tejada.

El vinculo con la economia contribuy6 al gran desarrollo del grabado en el siglo XIX
para alcanzar rango de manifestacion artistica. A diferencia de la pintura académica,
no constituyé una escuela, sino se destacé por las importantes individualidades, sobre
todo artistas extranjeros establecidos en la Isla por tiempo mas o menos prolongado,
también difiere por su reflejo mas cercano de la realidad, a pesar de su acercamiento
sin sentido critico. El desarrollo del grabado se vinculé al abandono de las técnicas
tradicionales de la xilografia y la calcografia y al empleo exclusivo de la litografia.

Entre los grabadores extranjeros que trabajaron en Cuba en el siglo XIX estan Hipdlito
Garneray (Francia 1787-1878), quien reflejé las plazas y paseos habaneros con un
excelente dibujo y color que unié al valor documental y al artistico, y Federico Mialhe
(Burdeos 1810-Paris 1881), residente en La Habana de 1838 a 1854, dirigi6 la Escuela
SanAlejandro entre 1850y 1852, acompario a Felipe Poey en sus excursiones cientificas
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e ilustré el libro de este Historia Natural de la Isla de Cuba,
publicado entre 1851 y 1858. Mialhe se distinguié por la
limpieza, lo delicado del color y del trazo, asi como por el
dominio de la perspectiva y publicé series de paisajes y lugares
de La Habana e incorpord el daguerrotipo a su quehacer
artistico. Se destacan por su belleza Isla de Cuba Pintoresca
de 1839 y Viaje Pintoresco alrededor de la Isla de Cuba de
1848. Junto con Laplante fueron los litdgrafos méas importantes
gue trabajaron en Cuba durante el siglo XIX.

GRABADO E INDUSTRIA TABACALERA

El aumento del volumen de exportacion del tabaco a inicios
del siglo XIX incidi6 en la forma de presentacion del producto.
Desde el XVllera costumbre colocar una pequefiatira de papel
blanco a la cabeza del tabaco para evitar que se mancharan
los dedos o el guante, pues el tabaco se fumaba hiumedo.
Este es el antecedente de las llamadas anillas del tabaco.

Las primeras anillas de tabaco se hicieron entre 1830 y
1835 por la marca Aguila de Oro de H. Anton Brook: una tira
de papel blanco a la cabeza del tabaco con la identificacién de
la firma entinta negra. Dentro de la gran caja de madera donde
se envasaba el tabaco, se colocaba una etiqueta litografiada a
unasolatinta que identificaba la fabrica. Esta nueva presentacion
del producto se generalizé y con el desarrollo de la industria y
la introduccién de modernos equipos de cromolitografiar, las
anillas y el resto de las etiquetas para el tabaco se hicieron
mas elaboradas y bellas. Este cambio de imagen buscaba un
producto mas competitivo por su elegancia y evitar las
frecuentes falsificaciones que han acompafiado a la industria
tabacalera cubana a lo largo de su historia.

Antes de 1845 los tabacos se envasaban en grandes cajas
de pino contenedoras entre cinco mil y diez mil tabacos. Este
cajon tenia impreso a fuego las iniciales o el nombre completo
del fabricante, de la fabrica y del lugar. En la segunda mitad
del siglo se redujo el envase a cajas con cien tabacos cada
una y una etigueta litografiada a una sola tinta en su interior,
sobre un papel, rosado, verde, amarillo 0 azul de tonos pasteles
con el nombre del taller y la procedencia.

Ramon Allones duefio de La Eminenciafue el primero que
en 1845 empled el estuche de lujo. Su caja de tabaco se
recubrié de etiquetas litografiadas mas coloridas y con relieves
a partir de la introduccion de la maquina de cromolitografiar
francesa de Gaiffe que permitia al dibujante grabar su disefio
sin necesidad del grabador o litégrafo. Esto dio paso en 1880
a la llamada la habilitacion, conjunto de etiquetas que
emplean varios colores y relieves que cubren toda la caja del
tabaco.

La habilitacion del tabaco consta de la tapa (etiqueta
ovalada o redonda, muy elaborada con relieves, dorados y
barnices); papeleta (etiqueta que se coloca por el costado);
tapaclavo (etiqueta dispuesta sobre el cierre); festero (pequefia
etiqueta en el frente de la caja); filete (etiqueta en la arista de
la caja); vista (colocada en el interior de la caja); bofeton
(etiqueta suelta que se levanta al abrir la caja) yanilla (etiqueta
en la cabeza del tabaco que identifica la marcay procedencia
del producto. Ninguna de las etiquetas interiores tiene relieves
ni dorados para no alterar el sabor del tabaco.

En los cigarros la primera fabrica que introdujo el envase de
lujo fue La Honradez fundada en 1853. La cajetilla del cigarro
tenia una forma rectangular y su disefio litografico constaba
de tres partes: la orla que bordeaba su parte superior y lateral

Grabado de
tapa de cajade
tabacodela §
marca
“Regalia”, con
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Morrode La §
Habana.

Grabado de
tapa de cajade
tabaco de la
fabrica“La
Honradez".

izquierdo, por lo general con carécter decorativo; la escena,
en el centro, ocupaba el mayor espacio, con la historia principal
(imagen y texto). En la parte superior se indicaba el nombre
de la serie y en la inferior el texto que completaba la imagen.
El emblema ubicado a la derecha de la marquilla presentaba
el lema de lafébrica, el slogan, el duefio y la direccién. Todas
estas etiquetas que identificaban las diferentes fabricas se
denominan Marquillas, las cuales tratan diversos temas que
van desde lo mé&s popular alo literario, lo mitoldgico, lo histérico,
personajes de la literatura, de la danza, de la politica,
acontecimientos importantes del pasado o el presente en el
extranjero:eventos conmemorativos, las exposiciones
internacionales, pero nunca se incluye nada relacionado con
las luchas por la independencia de Cuba. Los temas mas
comunes: la mujer en la literatura 0 en escenas de la vida
cotidiana, la floray la fauna tropical, lavida cotidiana abordada
desde el lado comico. Pero en estas marquillas existe una
diferenciacion que tiene que ver con el destinatario del producto.
La marquilla del cigarrillo para un pablico amplio que incluye
el de bajo nivel adquisitivo, toca temas vinculados con el negro
a veces con un tono despectivo o folclérico, elementos
populares o temas con cierto contenido social. Por el contrario,
la marquilla del tabaco dirigido a un publico méas exclusivo,
prefiere el tema mitol6gico, literario o histérico, las heroinas
romanticas, eventos como la terminacién del cable telegréafico
gue unié a Europa con América en 1858, reflejado en las anillas
del tabaco Aguila de Oro. Vistas de los grandes Ingenios del
pais, el tabaco en si mismo como objeto de representacion
plastica, convertido en abanico, cachumbambé, en “fotingo”
gue traslada a bellas jovenes a las vegas, o en dirigible donde
viajan dos damas que miran la bahiay el Morro habanero.
Famosas fueron las series de la marca de cigarrillos La
Honradez cuyo lema era “los hechos me justificardn”. Entre
ellas se cuentan “Frutas cubanas”, “Sitios de La Habana”,
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“Historia de la mulata” y “Vida y muerte de la mulata”. La mujer
es un tema que se trata diferente en las marquillas de cigarros
y las de tabaco. La negra y la mulata en las marquillas de
cigarros tienen apariencia real, con las posiciones racistas
tipicas de una sociedad colonial. La famosa serie “Muestras
del azdcar de miingenio” de la fabrica Para Ud de Eduardo
Guillé, vinculaba el color de la piel de las esclavas con los
tipos de azlcar que producia el ingenio: la mujer linda que
parecia blanca con ligeros rasgos mestizos era “blanco de
segunda o tren comun”, la parda fina y atractiva equivalia al
“quebrado de primera o azlcar de centrifuga”; la mulata de piel
oscura y rasgos toscos, era el “quebrado de segunda’; la
mestiza con acusados rasgos negroides era “cucurucho” y la
de baja condicion moral erala “averia”, azlcar de poco valor.

En las marquillas de tabaco, las vegueras seguian modelos
europeos. También las indias eran europeas con atuendos de
collares, plumas y caracoles, expresando, la vision folclorista
del colonizador. Toda esta falsificacion de laimagen de la mujer
no esta exenta de ejemplos llenos de imaginacion que provocan
cierta hilaridad, como unareina espafiola ocupando sutronoy
recibiendo las llaves de la ciudad de un principe moro en medio
de un campo de tabaco. En la marca Santa Damiana son
frecuentes estas falsificaciones, como una litografia con una
vega vista desde un palacio semejante a la Alhambra.

Llegado el siglo XX la Compafiia Litografica de La Habana
introdujo el off-seten 1920, y poco a poco fue quedando atras
aquella época dorada en que las marquillas de tabacos y
cigarros eran disefiadas por artistas.

EL INGENIO AZUCARERO

El tema del ingenio azucarero tiene un lugar especial en la
cultura del paisy en particular en la del siglo XIX, en la cual se
fue conformando la nacionalidad cubana. Esté vinculado plésti-
camente con las marquillas, pero sobre todo, con la figura de
Eduardo Laplante (Francia 1818-1880). Llegado a Cuba
mediado el siglo XIX en viaje de negocios representando a una
fabrica de equipos para la industria azucarera, Laplante se
establecié como litégrafo. Ademas de otros trabajos, realizé
las veintiocho litografias del libro Los Ingenios con un texto del
hacendado de Trinidad Justo Germéan Cantero, sobre el cultivo
y la elaboracion del azicar y una descripcién pormeno-rizada
de los ingenios principales de la época, ubicados en la llanura
Habana-Matanzas, por el oeste hacia Artemisa, por el este
hacia Col6n, y claro, los ingenios trinitarios de Cantero.

Deltotal de litografias, nueve son vistas interiores de ingenios
donde se aprecian sus casas de calderas y la presencia de
esclavos negros junto a los trabajadores chinos cuyos contratos
de trabajo no dejaban mucho margen de libertad. El ambiente
de trabajo es apacible; no aparece en ningn lugar el latigo del
mayoral; no hay interés en criticar la esclavitud, solo se trataba
de resaltar la propiedad de los terratenientes criollos. Las
diecinueve vistas restantes, salvo una de los Almacenes de
Reglay otradel Valle de la Magdalena, son bateyes de ingenios.
En estas panordmicas Laplante va a imponer un nuevo punto
de vista, ubicado por encima de la horizontal, lo que permitia
apreciar entoda su extensién la propiedad, los ingenios vecinos,
las construcciones de las fabricas, los barracones, las lineas
de ferrocarril. De la misma forma que en las marquillas, el
interés de promocion de un asunto, en este caso la riqueza de
la sacarocracia criolla, no obstaculiza reflejar la belleza del
paisaje en todo su encanto y que constituya una obra artistica.
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De la marca de
cigarros “Para

- Usted”, la estampa
de “Cucurucho”.

Eduardo Laplante,
Ingenio Buena Vista
enel Valle de los
ingenios. En: Justo
Cantero: Los ingenios
coleccion de vistas
delos principales
ingenios de azlicar de
laIsla de Cuba, La
Habana, 1857.

CONSIDERACIONES FINALES

El grabado en Cuba iniciado en los siglos XVII y XVIII por
artistas extranjeros que en la mayoria de los casos no habian
visitado la Isla —de ahi el caracter idealizado de muchas de las
iméagenes—, evoluciona hacia la segunda mitad del XVlIl con la
presencia de Dominique Serresy Elias Durnford y aunque sigue
imprimiéndose fuera de Cuba, ya cuenta con testigos oculares
de los asuntos tratados y se define el formato de buena parte
del grabado del ochocientos; a partir de los afios treinta de
esa centuria se produce la época de oro del grabado que ya
cuenta con talleres locales aunque predominen los artistas
extranjeros que residen en la Isla. El caracter artistico que
alcanza el grabado y su rol testimonial, le otorgan un valor y
lugar preponderante dentro de la cultura cubana

El vinculo del grabado con la economia influyé en su
desarrollo: su funcién para propagandizar y jerarquizar los
productos de la industria tabacaleray el modo en que reflejé la
industria azucarera, le otorgan un sentido de cubania, de
manera que ese conjunto de imagenes donde se mezclan el
arte y el valor documental, constituyen referencias valiosas
para cualquier estudio sobre el siglo XIX cubano.
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